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Melodráma, sziluett, illúzió

...a Másik börtön.
Sartre

Az árnykép és árnyjáték ősi, misztikus gyökerekkel bír, varázslók, alkimisták és vásári mutatványosok kísérleteztek, kutattak és ijesztgettek a segítségével. Bár a Bóbita Bábszínház fény és hangtechnikája nem kimondottan képviseli a világszínvonalat, azonban a Peter és Zsenya Pasov rendezőpáros bizonyította: a művészet nemcsak pénzről és technikáról szól, hanem főleg kreativitásról. Egyszerű eszközökkel (zseblámpa, rugalmas vászon, műanyag fólia...) is le lehet nyűgözni a nézőt cyberspace, 3D, lézerfények stb. nélkül. 

A Határtalanulban nem a történet felmondása a lényeg, hanem az emberi léthely-zetek fény és árnyjátékos eszköztárral való megjelenítése. Az öt melodramatikus összhatású etűdben - Születéstől elmúlásig, Női arcok, Szerelemből a gyűlöletbe, Férfiak útjai, Hol vagyunk? - szöveg nem lévén, majdhogynem mindent zenei és fény-árnyék nyelvre kódolt a rendezőpáros. 

Az előadás kitűnő (az etűdöket összekötő esetlen, grimaszoló, szoborcipelő jövés-menést leszámítva). Mivel nem nyelvhez, hanem látványhoz, és a látvány keltette emóciókhoz kötött, így jóval szélesebb értelmezési horizontot kínál, mintha dialógusok is elhangoztak volna benne. A férfi-nő kapcsolat ábrázolásában felváltva dominálnak a felek, hol egyik válik mérhetetlen étvágyú, önnön fontosságát túlhangsúlyozó rémalakká szükséglet-kielégítési kényszerében (dominancia, szex), hol a másik: a Férfi és a Nő az előadás szerint egyformán tévelyeg. 

A Határtalanul öt etűdje mind-mind más dramaturgiájú: az egyik az ismétlésre épül, a másik a tündérmesére (amelyben az árnykép misztikus, transzcendens jelentőséggel bír), a harmadik az iróniára, vagy a drogtól szürreálissá váló érzékelésmód miatt az idő gyorsítására, lassítására, de még fontos elem volt a felnagyítás és a kicsinyítés is. 

A sokszínűség más téren is jelentkezett, multikulturális jelzővel illethető a Határtalanul zenei világa: Richard Claidermann-szerű érzelgős, csöpögős, elkoptatott zenei klasszikus- átiratoktól kezdve a balkáni népzene ihlette world musicon át, elektropop és az Einstürzende Neubauten Armenia című zajzeneszámáig terjedt a spektrum. Ugyanígy a fény és árnyszínházi eszköztárat is sokrétűen alkalmazták, éltek csak árnyékkal és fénnyel, színes fénnyel, vetített képpel, a mozgás illúzióját is keltették többféle módon, de az árnyékoknak perspektívát nyújtó felület vászon meggyűrésével, így a „falban élő” kétdimenziós lény testet is öltött, vagy akár átjárhatóvá vált a két világ közti határ, dimen-ziót is válthatott a szereplők némelyike. 

Az előadás ezáltal heterogén módon képes a nézői igényeket kielégíteni. Nemcsak a látványvilág lenyűgöző mivoltával, hanem szimbolikussága alkalmat ad az önelemzésre, sőt még a katarzis lehetőségét is felkínálja. Az ötletes technikai megoldások (külön kiemelendő a technikai háttérszemélyzet munkája) a szórakoztatási funkción túl is élvezhetővé tették a produkciót, mert nem csak steril, esztétikai alapon közelítettek (jelentésgazdagság, a több-rétegű belső formavilág magas szintű technikai kidolgozottságával), hanem az egészet uralva szavak nélkül érvényesen és közérthetően szólni tudtak a máról. 

Az idei pécsi színházi évad legjobb produkciója született meg a bolgár rendezőpáros munkája nyomán, amely nemcsak arra alkalmas, hogy nemzetközi fesztiválokon sikerrel szerepeljen, hanem hogy a felnőtt korosztályt újra visszaszoktassa a bábszínházba (a bemutató telt házát követően, mikor pár hét múltán másodjára is megtekintettem az előadást, még félház sem gyűlt össze), ez utóbbi megtörténte talán nagyobb siker lenne, mint néhány díj.

